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Skansen w operze?

Brody, warkocze, wzorzyste chusty i futrzane czapy — to wszystko mozna byto zobaczy¢
W Chowanszczyznie Modesta Musorgskiego przywiezionej na XX Bydgoski Festiwal Operowy
z Minska. Kostiumy osadzone sa w historycznym kontek$cie. Akcja opery rozgrywa si¢ wszak
w carskiej Rosji pod koniec XVII wieku.

Musorgski w swoim ,,narodowym dramacie muzycznym” kondensuje w kilku godzinach
wydarzenia z kilkunastu lat, nie skupiajgc si¢ na konkretnych postaciach, lecz raczej na pokazaniu
historycznego procesu (stad tytut). Kompozytora interesuje portret panstwa w stanie przejsciowym,
momencie chaosu, czasie wewnetrznych walk. Najwigkszym wyzwaniem dla inscenizatora jest
oddanie wszechogarniajacej atmosfery bezruchu — intrygi polityczne dostownie rozsypuja si¢
w rekach: bunt Iwana Chowanskiego, przywodcy strzelcow pragnacego osadzi¢ swojego syna
Andrieja na tronie, zostaje juz na poczatku samym poczatku opery zduszony w zarodku dzieki
donosowi bojara Szaktowitego. Przez scen¢ przetaczaja si¢ jednak thumy — wypehia ja lud
moskiewski, oddzialy strzelcow, starowiercy. Mimo tego wrazenie statycznosci nie znika. Dzieje si¢
tak ze wzgledu na konstrukcje fabuly pozbawionej wartkiej akcji, zlozonej z pozbawionych
dynamiki obrazéw, z ktorych kazdy stuzy przedstawieniu nierozwigzanych konfliktow: nieudane
podchody mtodego Chowanskiego do Niemki Emmy, rozpacz kochajacej go Marfy — jego dawnej
kochanki, konflikt starego Chowanskiego z postepowcem Wasylem Golicynem, przesladowania
religijne starowiercow. Swiat w ujeciu Musorgskiego nie jest podporzadkowany zadnym prawom,

rzadzi nim jedynie przypadek, wobec ktorego ludzie sg bezradni.

W jaki sposéb pokazaé t¢ entropi¢ na scenie? Nie miala na to pomystu rezyserka Margarita
Izworska-Elizariewa. Mimo ze kostiumy Wiaczestawa Okunewa nawigzuja do historycznego
konkretu, jego scenografia jest ich pozbawiona — ztozona jest jedynie z wielkiej, ciagle skrzypiacej
drewnianej ktadki w glebi sceny 1 kilku podestow rozmieszczanych chaotycznie w poszczegolnych
aktach. Miejsce akcji zasugerowane jest zmieniajagcym si¢ tlem przedstawiajgcym zarys koput
Kremla, widok wsi czy lesnego krajobrazu. Cato$¢ sprawia wrazenie atrapy — nie jest jasne, w jakiej
przestrzeni dziataja poprzebierani bohaterowie. Dookresleniu nie sprzyja jeszcze jeden element
dekoracji — zarys wiezby dachowej zwienczonej krzyzem prawostlawnym wiszacy ponad scena,

towarzyszacy wszystkim obrazom.
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Chcialoby si¢ nazwac to przedstawienie skansenem — byloby to jednak mylace. Uzywa si¢
czesto tego okreslenia, by negatywnie okresli¢ staroswieckie przedsiewziecie, zapominajac ze ideg
skansenu — zywego muzeum - jest prezentacja dziedzictwa materialnego umieszczonego
w kontek$cie mozliwie jak najbardziej zblizonym do tego, z jakiego zostato wyjete.

Z pewnoscig nie o tym mysleli realizatorzy — nie zastanawiali si¢ w ogole nad czasem
powstania dzieta. Musorgski pisat swojg oper¢ w obliczu zmian spotecznych: za panowania
Aleksandra II zniesiono w Rosji panszczyzne, on sam zostal zamordowany w zamachu bombowym.
Radykalne nastroje spoteczne sprawialy, ze cenzura uwaznie przygladata si¢ operom historycznym
dotykajagcym spraw politycznych. W przypadku pisanej po Borysie Godunowie Chowariszczyznie
decydenci Teatrow Cesarskich mowili, Zze jedna radykalna opera Musorgskiego to i tak za duzo.
Konstantin Pobiedonoscew, zwierzchnik Kos$ciota prawostawnego i doradca cara, sprzeciwil si¢ na
przyktad pokazaniu panstwowych przesladowan religijnych — starowiercow buntujacych sie¢
przeciw reformom w kosciele prawostawnym. Na prapremierowym spektaklu w jednym z teatréw
amatorskich zniknely wszystkie odwotania do tego watku, tacznie z finalowa sceng samospalenia,
a zamiast nich pojawila si¢ grupa blizej nieokreslonych mieszkancow Moskwy.

Patrzac z perspektywy czasu na tworczos¢ Musorgskiego, mozna powiedzie¢, ze ostatnia
scena z drugiej wersji Godunowa przedstawiajaca gromadg chtopska, ktorej bunt zostaje sttumiony
przez wojska samozwanca jest zapowiedzig jego nastepnej opery. Wazniejsze jednak niz
podobienstwa, proba stworzenia fresku historycznego, sa rdznice miedzy tymi dzietami. Na
ptaszczyznie fabuly Chowanszczyzna jest z pewno$cig dzielem odwazniejszym, jednak pod
wzgledem muzycznym nie jest tak ,,awangardowa” jak deklamacyjny, dysonansowy Godunow.
Wiecej w niej wpadajacych w ucho melodii, wojskowych fanfar, piesni ludowych, monumentalnych
chorow, orientalnych tancow i lirycznych monologow. Inna jest tez wymowa dzieta — 0 ile w rebelii
chtopskiej czu¢ ideaty wolnosciowe, w Chowanszczyznie lud, gtdéwny bohater dzieta, zostaje
skazany na bezradno$¢ 1 ponizenie: strzelcy bezskutecznie prosza Iwana Chowanskiego
o poprowadzenie ich do walki z wojskami Piotra, starowiercy, by unikna¢ przesladowan decyduja
si¢ na samoofiarowanie.

Co cickawe, postac Piotra I nie jest obecna na scenie na scenie — 0n i jego wojska pojawiaja
si¢ w wypowiedziach jako dalekie, lecz realne zagrozenie (dla starowiercow, z perspektywy ktorych

opowiadana jest historia, jest on wcieleniem antychrysta). Historycy w latach siedemdziesigtych
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XIX wieku idealizowali tego wladce, dostrzegajac kontynuacj¢ jego wizji za czasOw panowania
Aleksandra 1l. Musorgski pisze zatem w kontrze do oficjalnego historiografii — tworzy z niego
rodzaj ducha skupiajgcego w sobie jak w soczewce spoleczne Ieki. Jak wygladaloby to widmo

krazace wspotczesnie po Europie?

Kontekst historyczny i muzyczny jest waznym elementem w interpretacji opery. W jaki
sposob dzieto to mogloby obecnie by¢ réwnie wyzywajace pod wzgledem spotecznym i przyjazne
stuchaczowi pod wzgledem muzycznym? Elizariewg interesuje tylko to drugie pytanie. Urzadza ona
koncert w kostiumach bardziej niz pelnowymiarowy spektakl. Wyzwaniem dla rezysera jest na
przyktad finalowe samospalenic — $miesznie wyglada ,,potkoncertowa” realizacja tej sceny
w inscenizacji z Minska: ustawieni na podestach $piewacy skgpani sg po prostu w czerwonym
$wietle 1 teatralnym dymie (takich sytuacji jest wigcej — komicznie wypada morderstwo Iwana
Chowanskiego, ktére powinno odbywac si¢ za sceng. Rozgrywa si¢ jednak na schodach ktadki, na
ktére pada zwaliste cialo grajacego go Olega Melnikowa).

Zaprezentowana W Bydgoszczy Chowarszczyzna stuzy pokazaniu stereotypOw na temat
Wschodu, ktory on sam chcialby kultywowac, a ktéry dobrze sprzedaje si¢ w innych krajach i jest
entuzjastycznie przyjmowany, o czym S$wiadczy reakcja publicznosci w Operze Nova.
Otrzymujemy wiec obraz egzotycznej krainy zanurzonej w tradycji (kostiumy) i pragnacej odciaé
si¢ od Zachodu (historia Emmy i jej narzeczonego zmuszonego do opuszczenia kraju), krainy
bezwzglednych walk politycznych (rozgrywki migdzy Chowanskim, Golicynem i Szaklowitym),
w ktorej nie zostat przeprowadzony rozdziat Kosciota i panstwa (Dosifiej — przywodca religijny —
jest jednoczesnie aktywnym graczem politycznych). Celem rezyserki byto — w moim przekonaniu —

utrzymanie tych stereotypowych przekonan.

Narodowy Akademicki Bolszoj Teatr Opery i Baletu Republiki Bialorusi zaprezentowat
oper¢ w redakcji Dymitra Szostakowicza z niewielkim skrotami pojawiajagcymi si¢ w wersji
Rimskiego-Korsakowa, cho¢ niewptywajacymi na wymowe dzieta: wycigto posta¢ luteranskiego
pastora w rozmowie z Golicynem oraz scen¢ wyjawienia tozsamos$ci przywoddcy starowiercow
mnicha Dosifieja-ksigcia Myszeckiego w 11 obrazie, wykreslono parti¢ Zuzanny strofujacej Marfe
w obrazie III. Wyjatkiem jest by¢ moze scena z pastorem eliminujgca kontekst niepokojow

religijnych, cho¢ wybrzmiewaja one w scenie z Emma w 1 obrazie, ktorej udaje si¢ uciec przed
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natarczywos$cig Andrieja Chowanskiego i zostaje oddana pod opieke Dosifieja, gdzie ma odnalez¢
,prawdziwg wiarg”.

Strona muzyczna dzieta pozostawiata wiele do zyczenia. W przypadku Chowarnszczyzny
przed dyrygentem stoi trudne zadanie prezentacji dzieta opartego na scenach zbiorowych a nie
solowych popisach wokalnych, stad potrzeba szerokiego gestu, utrzymania odpowiedniego tempa
narracji i precyzji w scalaniu réznych partii historycznego fresku. Wiktor Ploskina prowadzit jednak
orkiestr¢ niedbale, niezbyt przejmujac si¢ nie tylko jednorodno$cig brzmienia orkiestry, ale nawet
zestrojeniem partii wokalnych 1 warstwy instrumentalnej (w III obrazie piosenka Kuzki catkiem
rozjechata si¢ z orkiestrg). Jako ze bohaterem Chowanszczyzny jest lud, wazng rolg petni choér — nie
brzmiat on jednolicie, $piewal nieprecyzyjnie, trudno bylo w nim rozpozna¢ glos wspolnoty,
o ktorej myslal Musorgski. W aktorstwie dominowata sztucznos$¢, szerokie gesty, z fapaniem si¢ za
serce wlacznie, co tylko podkreslato brak pomystu na prowadzenie postaci.

Wsrod solistow wyrdzniaty sie¢ mocne niskie glosy — stateczny Oleg Melnikow w roli lwana
Chowanskiego, Wasilij Kowalczuk jako sedziwy Dosifiej (basy) i Wiladimir Pietrow jako
bezwzgledny Szaktowity (baryton). Zawiedli niestety tenorzy — z wysilonych glosow Aleksieja
Mikutela (Andriej Chowanski) 1 Sergieja Frankowskiego (Golicyn) trudno bylo w ogole zbudowaé
role. Oprocz Marfy w operze brak jest rozbudowanych partii kobiecych — Marina Lichoszerst jako
Emma pokazata jasny sopran, ktory razit jednak krzykliwym wysokim rejestrem. W glosie Natalii
Akininy w roli Marfy (mezzosopran) mozna bylo ustysze¢ dawng Swietnos¢, jest to jednak
$piewaczka, ktora nie potrafi juz niestety utrzyma¢ dzwigku bez wibrata. Bez perfekcyjnej Marfy
nie ma Chowanszczyzny — jej lament w 111 obrazie, w ktorym optakuje los, nie tylko swoj, lecz takze
catej Rosji, jest centralnym punktem opery. Nie ujmujac nic Akininie, jej wykonanie brzmiato

jedynie poprawnie — i tak mozna chyba scharakteryzowacé calg strong muzyczng dzieta.

Ciekawa jest droga Musorgskiego — z obszaréw muzycznego ekscentryzmu w XX wieku do
wspolczesnej klasyki ,,gldéwnego nurtu”. Czy nic juz nie zostato z postawy eksperymentatora? Nie
do konca — rezyserzy w XXI wieku starajag opowiedzie¢ o wspotczesnej wladzy, postugujac sie
dzietami Musorgskiego: tak zinterpretowal Godunowa Mariusz Trelinski w Warszawie czy Calixto
Bieito w Monachium, Chowarnszczyzne za$ w monachijskim spektaklu przed paru lat Dmitri
Czerniakow. Pomys$lnos¢ tych przedsiewzie¢ bywata rdzna, jednak realizatorzy z Minska nie

probuja zastanowi¢ si¢ ani nad kontekstem historycznym dzieta, ani nad jego nowg interpretacja.
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Spektakl Elizarewej trudno nazwa¢ nawet skansenem — jest on co najwyzej koncertem

w kostiumach, dzigki ktéremu mozemy potwierdzi¢ stereotypy na temat Wschodu.

Marcin Bogucki

Spektakl Narodowego Akademickiego Teatru Wielkiego Opery i Baletu Republiki Biatorusi
w MihAsku
XX Bydgoski Festiwal Operowy
Opera Nova w Bydgoszczy
Scena gtdwna
09.05.2013 r., godz. 18.00
Modest Musorgski — Chowanszczyzna
Ludowy dramat muzyczny w 3 aktach, w redakcji Dymitra Szostakowicza
Libretto — Modest Musorgski

Kierownictwo muzyczne: Giennadyj Probatorow
Rezyseria: Margarita |zborska-Jelizariewa
Scenografia: Wiaczestaw Okuniew
Kierownictwo chéru: Nina Domanowicz

Choreografia: Natalia Furman

Realizatorzy wznowienia 2010
Dyrygent: Wiktor Ptoskina
Rezyseria: Oleg Mielnikow

Scenograf: Aleksandr Kostiuczenko
Asystent dyrygenta: Andriej lwanow

Repetytor baletu: Tatiana Szemetowiec

Wykonawcy:
Solisci, Orkiestra, Chor i Balet Narodowego Akademickiego Teatru Wielkiego Opery i Baletu

Republiki Biatorusi w Mihsku

Niniejsza recenzja jest efektem realizacji programu Instytutu Muzyki i Tanca
»Krytyka muzyczna 2.0”.



